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‘Onder het motto "Alleen het allerbeste is goed genoeg’ wil ik, net
zoals Marie-Antoinette zou gedaan hebben, mijn nieuw project

‘La Douceur de I'Tgnorance’ helemaal in stijl voorstellen, met de
nodige pracht en praal. De enige optie wat locatie betreft, was voor
mij dan ook: Versailles’, zegr Christine Comyn.

En zo gebeurde het ook op vrijdag 23 april. In het fecérieke

Salon Clemencean van het Hotel Trianon Palace te Versailles werd

het nieuwe werk ‘La Douceur de 'Ignorance’ van Christine Comyn
voorgesteld. Gevolgd door een galadiner in La galerie des cotelle dn
grand trianon op het domein zelf van het Chdtean de Versailles.

De doelstelling van mijn project ‘La Douceur de I'lgnorance’ is
vooreerst om de link tussen Marie-Antoinette en de vrouw van nu te
visualiseren op een subjectieve manier, zonder te veroordelen of
belerend te zijn. Tk wil me graag onderdompelen in een wereld vol
schoonheid, sierlijkheid, ijdelheid en weelde. Tegelijkertijd laat ik
een tedere ziel zien, die wanhopig op zoek is naar liefde en zuiverheid.
Uiteindelijk resten alleen de wanhoop en het drama.

Hert einddoel is dat de aandachtige toeschouwer, door even afstand

te nemen van zijn of haar vaak hectische leven, zichzelf zou herkennen
in de onderliggende emoties en dat de beelden niet enkel een visueel
genot bieden, maar dat ze tegelijk een bron zijn van zachce bezinning,
van even terugkeren naar het wezenlijke, de zoektocht naar het
eenvoudige geluk.

Om mijn doelstelling te bereiken heb ik geopreerd voor het
aanwenden van verschillende beeldvormen en technieken: enerzijds
schilder ik hedendaagse vrouwenportretren, onbekende en bekende
gezichten, die universele emorties tonen zoals tederheid, verliefdheid,
ijdelheid, melancholie, bezinning of angst... Zo zijn er onder andere
portretten van iconen van onze tijd die elk een ander aspect van de
persoonlijkheid van Marie-Antoinette belichamen. (Zoals Scarlet
Johansson, de verliefde vrouw, of Paris Hilton, de koningin van de
media, of Aung San Suun Kyi, de vrouw in gevangenschap, ...)
Vervolgens maak ik schilderijen van voorwerpen die hebben
toebehoord aan Marie-Antoinette of die uit haar tijdperk dateren.

Zij zijn de link met het verleden en ik gebruik ze als symbolen:

de vaas, dar is de liefde voor dure en mooie voorwerpen - de jurk,
symbool van elegantie - de waaier staat voor de verleiding, de
behaagzuche - de sleutel, symbool voor gevangenschap - de kroon
vertegenwoordigt mache - het koffiekopje staat voor familie,
vriendschap, gezelligheid, ...

Kristien Hemmerechts was de 23ste april ook aanwezig in Versailles
en schreef haar kijk neer op Marie-Antoinette en La Douceur de
I'Ignorance’ van Christine Comyn.

MIGUEL, YVAN EN YOERI DE BACKER EN CHRISTINE COMYN AU GRAND TRIANON

Partant du principe que seul le meilleur vaut qu’on sy intéresse,

je voulais présenter mon nouveau projet, ‘La Douceur de I'lgnorance’,
avec le style et le faste qui s'imposent, tout comme 'aurait fait
Marie-Antoinette. Dans ces conditions, 'événement ne pouvait selon
moi n'avoir lieu qu'a Versailles’, nous dit Christine Comyn.

C’est donc bien a Versailles que l'artiste a exposé ses nouvelles ceuvres
le vendredi 23 avril, dans la safle Clémencear, féerique s'il en est,

du Trianon Palace. Un diner de gala a ensuite été servi dans

La Galerie des Cotelle du Grand Trianon, sur le domaine méme

du Chéitean de Versailles.

Mon projet ‘La douceur de I'ignorance” a pour but initial de visualiser
de maniére subjective le lien entre Marie-Antoinette et la femme
d'aujourd’hui, sans condamner ni étre pontifiante. J'aime me plonger
dans un monde de beauté, d’élégance, de coquetterie et de luxe,

mais je laisse en méme temps entrevoir une ime tendre, désespérément
a la recherche de I'amour et de la pureté. Hélas au bout du compte,
seuls subsistent le désespoir et le drame.

La visée finale de mon projet est de faire en sorte que le specrateur
attentif, en prenant de la distance par rapport  sa propre existence
souvent agitée, se reconnaisse dans les émotions sous-jacentes et que
les images présentées lui offrent non seulement un plaisir visuel,

mais I'invitent également a une douce méditation, a un retour a
'essentiel, a la recherche d'un bonheur simple.

Pour acceindre cer objectif, j'ai opté pour I'utilisation de plusieurs
techniques et genres picturaux: d'une part, je peins des portraits

de femmes d’aujourd’hui, des visages connus et inconnus montrant
des émotions universelles telles que la tendresse, 'amour, la vanité,

la mélancolie, la méditation ou bien encore la peur. J'ai notamment fait
le portraic d’icones de notre époque qui incarnent chacune un aspect
différent de la personnalité de Marie-Antoinette: Scarlet Johansson,

la femme amoureuse, Paris Hilton, la reine des médias ou bien encore
Aung San Suu Kyi, la femme embastillée.

D'autre part, je peins des objets ayant appartenu 4 Marie-Antoinette
ou bien datant de son époque. Ceux-ci constituant un lien avec le passé,
je les urilise comme symboles: le vase représente 'amour des choses
belles et chéres, la robe 'élégance; I'éventail incarne la séduction et

le désir de plaire, la clé lemprisonnement;
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Waarom zou je vandaag nog portretten schilderen? Waarom zou je je
de moeite getroosten om een sprekend geziche te schilderen als
je het ook gewoon kunt fotograferen, zelfs met ecen gsm?

Wie met het werk van Christine Comyn vertrouwd is zal
het misschien bevreemden dac de kunstenares zich die vragen stelt.
Het antwoord ligt immers besloten in de kracht én de kwetsbaarheid
ervan. Bij het zien van haar portret van de Birmaanse mensen-
rechtenactiviste Aung San Suu Kyi haalt niemand hert zich in het hoofd
op te merken: Geef mij maar een foto! Ik wil zeker niet suggereren
dat geschilderde portretten per definitie sterker zijn dan foto’s.
De portretten die in de achrriende eeuw aan het Franse hof werden
geschilderd vallen vooral op door de fletse, bloedloze figuren die
worden neergezet. Jedereen draage dezelfde rijkelijke kleding en heeft
hetzelfde bleke ovalen geziche met heczelfde vleugje rouge op
de wangen, dezelfde smalle taille, dezelfde opvallend fijne handen
en voeten. ledereen beantwoorde korcom aan het heersende
schoonheidsideaal. Elk detail getuige van de privileges van de
geportrecteerden. Deze mensen hebben nooit handenarbeid verricht
en zullen dat ook nooit doen. Hun leven is een lange zoektocht naar
schoonheid, genot, status en vertier. Ze zijn nadrukkelijk niet getekend
door her weer, door ziekte, door ouderdom, door ontberingen of
inspanningen, althans niet in her portret dat van hen aan de wereld
wordt getoond. In een tijd waarin een gruwelijke ziekte als de pokken
menig gezicht vernielde, valt er op deze portretten zelfs geen puistje
of licrekentje te bespeuren. De porcretschilder behaagt en flatteert zijn
opdrachtgevers door hen voor te stellen alsof ze niet door het leven zijn
aangeraake. De harde werkelijkheid wordt buiten de lijst van het
portrer gehouden. En bij voorkeur ook buiten de muren van het paleis.

Die hunker naar schoonheid is niet vreemd aan het werk van
Christine Comyn. Her is geen toeval dat ze zich uitgerekend door
Marie Antoinette (1755-1793) heeft laten inspireren, de Qostenrijkse
prinses die in het kroostrijke keizerlijke gezin als jongste dochter
geboren werd en op de prille leeftijd van veertien jaar werd uit-
gehuwelijke aan de Franse kroonprins, die nauwelijks ouder was dan
zij. Vier jaar later stierf koning Louis XV en werden zij en haar gemaal
gekroond. Voor de jonge Marie Antoinette was het een uitgemaakee

la couronne symbolise le pouvoir, la tassé
a café la famille, I'amitié, le bien-étre.

Kristien Hemmereches érait présente

a Versailles le 23 avril. Elle a bien voulu écrire
sa vision de Marie-Antoinette et de

‘La Douceur de I'Tgnorance’ de Christine Comyn.

Pourquoi peindrait-on encore des portraits de nos jours? Pourquoi se
donnerait-on la peine de peindre un visage expressif si on peut tout
aussi bien le photographier, et méme avec un téléphone portable?

Les familiers de I'ceuvre de Christine Comyn trouveront

peut-écre érrange que 'artiste se pose ces questions. En fait, la réponse
est contenue 4 la fois dans la force ec la fragilité de cette oeuvre.
En voyant le portrait de ['activiste birmane des droits de 'homme
Aung San Suu Kyi, personne ne songe a dire: ‘Donnez-moi plutée
une photo!” Je ne suggére certainement pas que les portraits peinis
sont par définition plus forts que des photos.

Les portraits peints  la cour de France au dix-huitieme siécle
frappent surtout par les figures blémes et comme exsangues qui y sont
représentées. Chacune porte les mémes riches habits et a le méme
visage ovale péle avec la méme petite tache de rouge sur les joues,
la méme taille écroite, les mémes mains et pieds remarquablement fins.
Bref, chacun répond au canon de beauté régnant. Chaque détail
témoigne des privileges de la personne portraiturée. Ces gens
n'ont jamais fait de rravail manuel et n’en feront jamais. Leur vie
est une longue recherche de la beauté, du rang a tenir, des plaisirs
et divertissements. De facon évidente, le temps qu'il fait, la maladie,
la vieillesse, les privations ou les efforts ne les ont pas marqués, en tout
cas pas dans ce portrait d’eux qui est offert au monde. A une époque
ou une maladie affreuse comme la petite vérole déformait maint visage,
on ne trouve pas trace sur ces portraits du plus petic bouton ou
de la moindre cicatrice. Le portraitiste veut plaire et il flacte
ses commanditaires en les présentant comme si la vie ne les avait jamais
acceines. La dure réalité reste hors du cadre du tableau, et de prétérence
aussi hors des murs du palais.

Cette aspiration  la beauré n’est pas étrangére au travail
de Christine Comyn. Ce n'est pas un hasard si elle s'est laissé inspirer
par Marie-Antoinette (1755-1793), la princesse autrichienne, plus
jeune fille de la nombreuse famille impériale, mariée a I'dge tendre
de quarorze ans a I'héritier de la couronne de France, a peine plus dgé
qu’elle. Quatre ans plus tard mourait Louis XV, son époux montait
sur le trone et elle devenait reine. Pour la jeune Marie-Antoinette,

I n'y avait aucun doute sur la signification que devaic avoir pour elle
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zaak wat die kroon voor haar zou gaan betelenen: ze wilde de meest
verleidelijke, best geklede, meest bewonderde en vrolijkste vrouw
van het Franse hof worden. Elk puntje op het verlanglijstje heeft ze
met glans verwezenlijke.

Marie Antoinette zette de wereld lecterlijk naar haar hand.
Ze droomde van een heuvelachtige tuin met klaterende beekjes en
dus werden volgens haar instructies heuvels en een kanaal aangelegd.
Dat kanaal was nodig voor de aanvoer van water en vereiste een forse
greep in de schatkist. In Marie Antoinettes ogen hoorde bij de idylle
een rustiek dorp en dus werd haar beroemde —of beruchce— Le Hamean
de la Reine gebouwd, waar ze van het ‘authentieke’ dorpsleven kon
genieten. Ze maakte er limonade die ze in een kraampje aan ‘haar
dorpsgenoten’ verkocht. Ze speelde zoals kinderen spelen met
ontwapenende maar ook verbijsterende of zelfs onvergeeflijke naiviteit.
Maar tegelijk was ze een kunstenares die de wereld met haar
verbeelding transformeerde, althans het kleine stukje van die wereld
dat ze als haar privé-domein beschouwde. En vervolgens had ze de
middelen om de droom werkelijkheid te laten worden. Intussen werd
er in de echte dorpen honger geleden. Ze ontwierp voor zichzelf een
paradijsje, maar bekommerde zich niet om haar onderdanen,
Voor hun armtierige, vuile wereld had ze geen utopisch visioen.

Haar zelfzuchtige korezichtigheid zou meedogenloos worden afgestraft.

cette couronne: elle voulait étre la plus séduisante, la mieux habillée,

la plus admirée et la plus joyeuse des dames de la cour de France.

Chacune des ambitions de cette petite liste fue réalisée avec éclac.
Marie-Antoinette fagonna littéralement le monde i sa guise.

Elle révait d'un jardin vallonné avec des murmures de ruisseaux,

on a donc, suivant ses instructions, élevé des collines et creusé un canal.

Ce canal, nécessaire pour I'acheminement de I'eau, creusa aussi un grand

trou dans la cassecte royale. Aux yeux de Marie-Antoinette, ce lieu

idyllique, devait aussi comprendre un village, on construisit donc

le fameux —ou tristement célébre— Hamean de la Reine, ol elle pouvair

jouir d'une ‘authentique’ existence rustique. Elle y faisait de la limonade

qu'elle vendait i ses ‘villageois’ dans un petit étal. Elle jouait comme

font les enfants avec une naiveté désarmante, mais aussi stupéfiante

ou méme impardonnable. Mais en méme temps elle écaic une artiste

qui transformait le monde selon son imagination, du moins la petite

partie du monde qu’elle considérait comme son domaine privé.

Narurellement, elle avait les moyens de faire son réve une réalité.

Pendant ce temps, dans les vrais villages, on souffrait de la faim.

Elle élaborait son petit paradis personnel mais ne se préoccupait

pas de ses sujets. Elle n'avait aucun vision utopique pour

leur monde pauvre et sale. Et son aveuglement égoiste allait

tre impitoyablement chitié.
















